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Guy de Cointet

chainon manquant de I'histoire de Iart conceptuel

californien

MARIE DE BRUGEROLLE

B -L'suvre de Guy de Cointet défie toute
description, explication, dvaluation. Son souci
pramuar semble 8ire da consirure un “warho-
lesgue "écran de fumée autour de 5es Idees,
oessens ef vig personnelie, ., », pouvait-on lirg
dans Art Week daté du 27 avril 1974, Cette
remargue est toujours valide, tant l'incune a
renforce la discrétion premieére autour de cat
artiste essentiel de la scéne artistique a Los
Angeles dans les annges 70, Guy de Comntet
a profondement margué Allen Ruppersberg,
Mike Kelley at Paul McCarthy, entre autres,
C'est d'ailleurs gréce a ces derniers gu'un
nouveau travail critique a8 pu se mettre an
place, notamment dans e livee d'entretens de
Mike Kelley et John Miller (&éd Bartman &
Barosh, At publishers, 1292), ensuita lors de
leur diglogue dans sHors Limites, lart et la vie
1852- 1994 » au Mnam-Centre Pormpedou, puis
dans |'hommage rendu par Paul McCarthy a
trois artistes clefs de la scene californienne
{Caintet, Bas Jan Ader et Wolfgang Stoerchie)
au Crac-Magasin en 1996,
Guy de Cointet est né & Oran en 1934, dans une
farmille de militares, Fascing par les Etats-Linis,
part en 1967 & New York et devient I'assistant
de Larry Bell, avant de se rendre & Los Ange-
s, Intngué par le systéme des signes et le
processus de construction du sens dans le
angage, il va évoluer du mot a limage vers (3
performance. Le premier stade de son travail
st e a I'élaboration de codes et de livres de
wyoographie, le travail surle sens et la sortie au
maot de la page le conduit au théatre et a la
performance. Ce guestionnerment du mot écnt,
projata sur la page et hors d elle, puis déstruc:
ture pour étre remis en forme, conduit  la troi-
sisme phase | |'objet scénigue et I"humanisation
de | obel, quia joue un réle prépondarant pour
Paul MecCarthy et Mike Kelley.
C'est zans doute lors de ses cours-conféran:
ces & Otis, que pouvaient fréquenter ces ar-
nistes, quiils ont connu Guy de Cointet at
devinrent son ami. James Welling a trés bien
decrit la specificité de la performance chez
Contet . «Ce gu ressort le plus i...) c'est sa
thedrralite © Thistaire est joude jusqu'au bout
gans ce siyle exagerd qui 'associe au jeu
thaatral | en unilisant las supports du théstrs,
foute la mise en scene de Guy offre une alter-
natve significanve aux nombreux fravaux de
performances effectués par d'autres arnistes
en affer. a l'inverse oe certans "performers ™,

M

il rémnirodurt ge manwve inieressante des rmate-
riaux, els les decors, la narration, les poses,
que o sutres évitent « (James Welling «Linking
Dream Structure and Images»), in Art Week,
28 juin 1975

Le langage de Cointet est margué par
Mallarmé, Tzara, mais surtout Roussal & qui il
voue une grande admiration des sa ieunesse
(il le fera jouer au Thedtre Récarmier, en 1976,
lors d'une performance, avec entre autres
Sarmi Frey). Parmi les textes utilisés, Comment
j'ai éerit cartaing g mes hvres, MAla question
A POUrQUOT uNe Soirée consacree a Roussel T,
il répond par cette ctation de Michal Foucault ;
«Roussel apparait tel gu'il s’est défini lui-
méme : linventeur d'un angage qui ne dit gue
sou, d'un langage absolument simple dans son
étre redoublé, d'un langage du langage, enfer-
mant son propre soled dans sa défaillance
souveraine et centrale.

Ce guestionnemeant du sens et du processus
da signification des choses dans le langage se
retrouve & l'ongine du travail de Mike Kelley.
Chez Kelley, la sculpture, I'objet, précade le
miot. Dés Brdhouse for a Bird, qu'il concut pour
son dipidme de Cal Arts en 1978, la perfor-
mance devient une demonstration d'objets. De
formes pnmaires, presque abstraites, les
maisons d'oiseaux sont le support-prétexte a
la verbalisation, «Quand 'af commence 4 faire
des objets. ['al soudainement éte capable de
parler, simplement en fabriguant quelque
chose a partir de guol parfer. » Cette impuision,
fondamentale chez Kelley, d'élever le statut
des choses, procede de ce gu'll nomme la
elactigue sublimatoire de larts. Il ne s'agi
pas di transcender une chose vers son image
idéelle, mais d'en faire un instrumeant du
processus de signification. Le sens dévolu a
la sculpture formelle, potentiellement cataly-
seur des mots qu'aelie porte ou qui la manipu-
lent, wvient directement de 'usage des
accessoires cher Cointet Dans ses5 pieces,
comme Ethopa, 1976, 1z trame narrative est
atiréa et devient un jeu-prétexts pour expliquer
les accessoires de la pigce. Ces éléments
abstraits, porteurs de lettres ou de signes,
deviennant signifiants lors de laur manipulation,
comme dans les premiéras performances de
Mike Kelley et Paul McCarthy, Ce processus
d'whurnanisaticn de I'objet» est una des carac-
téristiqgues de la performance californienne,
exemphfiée par ces deux artistes : Iz non-rels-

tion des accessores & leur fonction en tant
qu elemeants dans le plan, et leur tentative
humoristique de devenir chaises, tables, pier-
res, montagnes, maisons, selon les besoins de
I'histoire. .. L'espace physique définit complé-
temeant I'action. Si les décors sont parfois
primaires et abstraits, Cointet comme Mike
Kelley et une partie des amistes availant a Los
Angeles au début des années 70 refusent le
terme smirimalister. Leur recherche reste
dans le cadre d'une expénence des formes,
des couleurs et des lettres. En un sens, lg
proximité de Cointet et Mike Kelley peut 5'éta-
blir dans cette recherche d'étirement du mat,
présente dans les alphabets gothiguas qui
deviendront les calligraphies des derniers
dessins de Cointet et que Mike Kelley reprend
dans ses premiéres bannigres. Dans un entre-
tien de 1983 (catalogue de I'exposition de
1985 au Moca, Los Angeles), Cointet explique
sa meathode associative, ssue de la poasie
concréte et du structuralisme, et sa volonte d'in-
troduire des bribes de conversation captées
dans la rue inspirée par le travail de Gertrude
Stein, «ll reste toujours dans le langage une
FECONNASEANCE COMMLING qui devient aUSs! Ln
moyen de Convertr 2 PENSEe en comimunica-
tions, dit a ce propos George Miller (in «Guy de
Cointets, The Portrait review, janvier 1976).

Maniaur de langage, Guy de Cointet a cherché
des alternatives au traditionnel rapport de la
forme et du sens dans les arts, créant les
hases de nouvelles pratiques dans lesquelies
I'objet &t les mots ne prennent sens gue dans
les actions et 'espace scénique. C'est la portée
de son enselnement transmis et développé
par les artistes de la cite Ouest américaine. W
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The Missing Link in California Conceptual Art

B “Guy de Cointet’s work defies all description,
axplanation and evaluation. His main concem
seems o be the construction of a "Warholian'
smokescreen around his ideas, drawings and
persanal life,” Art Weekwrote in its April 27, 1974
issue, These observations regarding a major influ-
anca on the Los Angeles art scane in the 1970s are
still valid; the neglect of thie antist since then has
anly reinforced the early discration that sur-
rounded him. Cointet had a profound influence on
Allen Ruppersberg, Mike Kalley and Paul
MeCarthy, among others. In fact, it was thanks to
these artists that a new critical practice could devel-
op, notably in the book of imerviews by Mike
Kelley and John Miller (Bartman & Barosh, 1992),
followed by their dialogue in Hors Limites, larf et
la vie 18952-1834 a1 the Pompidou Center and
McCarthy's homage 1o three key California artists
{Cointet, Bas Jan Ader and Wolfgang Stoerchle)
at the CNAC-Magasin in 1996,

Cointet was born, in Oran, Algeria, in 1934, to a
French military family. Fascinated by the U.S., in
1967 he left for New York, where he found work
as Larry Bell's assistant befora moving on to LA
Intrigued by the system of signs and the process
of the construction of meaning in language, his
own developmen! went from words to images 1o
performance. The first stage of his work involved
the working out of codes and typography
catalogues. His work on meaning and words on
the page led him to theater and performance art.
Finally, this questioning of the written word,
projected on and off the page and then de-
structured only to be given a new form, led 1o the
third phase, the staged abject and the humaniza-
tion of the object, which played a decisive role for
McCarthy and Kelley,

Doubtiess it was during the lecture course he gave
at Otis, an artist hangout, that these men met
Cointet and became friends with him. Jamas
Welling has given us a fine description of the
uniqua qualities of Cointet's perfarmances: “What

most stands out [...| 15 his theatnicality: the story
Is played out all the way in an exaggerated style
using stage acting; in using theatrical elements,
Cointet's whole staging offers a significant
alternative to many performance piaces by other
artists: unlike certain ‘performers,” he reintro-
duces, in an interesting way, materials that others
avoid, such as sets, narration and posas. |James
Welling, "Linking Dream Structure and Images,”
Art Week, June 18, 1975)

Cointet’s harmetic approach to language was
marked by Mallarmé, Tzara and especially Ray-
moend Roussel, whom he had admired greatly
since his youth (his most notable production of
Roussel was at the Théatre Recamier in 1976, n
a performance featuring, among others, Sami
Fray). When asked “Why an evening devoted to
Roussel?” Cointet replied by guoting Michel
Foucault: “Roussel appears just as he defined him-
self: the inventor of a language of perfect simplicity
along with a language of language, enclosing its
oW S0 in its sovereign and central falure.”
This challenging of meaning and of the process
of signification of things in language is what
Kelley's work is based on. For Kelley sculpture and
objects come befare words, Starting with Bird-
house for a Bird, which was his graduation proj-
ect at Cal Arts in 1978, performance became &
showing of objects. Basic, almost abstract shapes,
the birdhouses are an excuse and support for ver-
balization. “When | began to make objects, | was
suddenly able 1o 1alk, simply by making something
to start talking about.” This basic driving force in
Kelley's work, 1o elevate the status of things,
arises from what he calls “the tactical sublimation
of art.” It's not a matter of transcendence, of
achieving the ideal image of things, but of mak-
ing them instruments of a process of signification.
The meaning infusing a formal sculpture, a poten-
tial catalyzer of the words it bears or that manip-
ulate it, comes directly from the use of accessories
in Cointet’s work. In pieces like Ethiopia (1976) the

narratwve fabnc is stretched to become a game and
o pretext o explain the piece’s accessonas These
abstract elements, bearing letters or signs, become
meaningful only when they are manipulated, o
in the first performances by Kelly and McCarthy
This process ol “the humanization of the object
is a defining trait of the California pedormance an
axemplified by these two antists: the lack of a rela
tionship between the accessories and their fun
tion as elements on the plane, and their humaorowus
efforts to become chairs, lables, stones, mounians
or houses, as required by the story. The physica
space completely defines the action. While the sets
are sometimes basic and abstract, Cointet, like Ke
lay and a good many of the artists working in Los
Angeles in the early T0s, rejected the term “mi
imalist™ then widely favared. Thair work involved
experimanting with forms, colors and letters. In
a sangae, what links Cointet and Kelley so closaly
i the kind of effort 1o stretch words which can bu
sean in the gothic alphabets that became callig
raphy in Cointet’s last drawings and that Kelley
took up with his first banners. In a 1383 interview
published in the catalogue of his 1985 exhibition
at the La MoCa, Cointet explained his associative
methed, taken from concrete poetry and struc
turalism, and his desire to introduce snatches of
conversation overheard in the street inspired by
thie work of Gertrude Stein. "In language there s
always 8 commaon recognition that also becomees
a means 1o conven 1.hﬂu§jhl nig communica
tion,” George Miller wrote in this regard |~ Guy de
Cointet, the Portrait Review,” January 1976}, In his
handling of language, Cointet sought out alter
natives 1o the traditional relationship betwean
form and meaning in the ans, laying the basis for
new practices where objects and words acquire
meaning only through acts and in the space of
the stage. This is the influence of his teachings
as passed along and developed by West Coast
artists. ®

Translation, L-5 Torgoff

wDwe toutes les couleursy. 1982, Thédtre du Rond-Point, Paris. [Ph. O. de Bouchony). Al Colors™
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